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JOHANN SEBASTIAN BACH (1685-1750)

Das Kantatenwerk vol. 6

Complete Cantatas - Les Cantates
CD1

KANTATE 21
»Ich hatte viel Bekiimmernis“ BWV 21

Kantate am 3. Sonntag mach Trimetatrs (Dominica 3 post Trinitans)
Kantate fiir jede Zeit ?Pv'rr agni Tempo)

Text: wahrsdheinlich Salomo Frandk; 2. Psalm 94,19; 6. Psalm
42,12: 9. Psalm 116,7 — Georg Neumark 1657; [1, Offenbarung
5,12—13

Solo: Sopran, Alt, Tenor, Balt — Chor
Oboe; Tromba LILII (Naturtrompeten in D), Timpani;
Trombone IIIITITV; Streicher, B.c.

36’577

Prima Parte

E 1. Sinfonia, Adagio assai, . 23z
Oboe Solo, Violino [ Selo, Vielino IT, Viola, Contnue (Violon-
cello, Fagotto e Organo)

ri 2. Coro rae
Lo batte viel Bekimmernis®
Oboe, Violino I/11, Viola, Fagetto, Continuo (Vicloncello, Vio-
lone ¢ Organa)

[

3. Aria{Soprano) y4g”
«Senfzer, Thrinen, Kummer, Nath"
Oboe Solo, Continuo (Violoncello ¢ Organo)
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4, Recitative (Tenore) 1'33"
«Wie bast du dich, mein Gont™
Violino 1/11, Viola, Continuo {Violoncello, Violone ¢ Organo)

5. Aria {Tenore) Largo, Allegro, Adagio a5
LBiche von gesalznen Zibren”

Violino I/11, Vicla, Continuo (Vicloncello, Viclone, Fagotto e
Organo)

&. Coro(Solo: Sopran, Alt, Tenor, Baf wnd Chor) ¥z
Adagio, Spirituoso, Adagio

Was beeribst du mich, meine Seele”

Oboe, Vieclino I/TI, Viela, Fagotto, Continue {Violoncello,

Violone e Organo)
Seconda Parte MC:
7. Recitative rSagmna. Bassio) 13"

LAk Jesu, meine Rub™
Violino I/11, Vicla, Continue (Vicloncello, Vielone & Organo)

&  Duetto (Soprano, Basso) aran-
LR omm, mein {esu'
Continuo (Vieloncello, Organo)

9. Coro (Solo: Sopran, Alt, Baff und Chor) o9
«Sei nun wieder zufrieden”

Oboe, Trombone LILIILIV; Violine I/II, Viela, Fagotto,
Continuo (Violoncello, Violone, Organo)

10. Aria (Tenore) 118"
wErfrene dich, Seele”
Continue {Vieloneello, Organo)

11. Cora(Solo: Sopran, Alt, Tenor, Baf und Chor) e
Grave, Allegro

«Das Lamm, das erwiirget ist"

Tromba UILIIIL (MNaturtrompeten in D), Timpani; Oboe; Vio-
lino /11, Viola, Fagotto, Continuo (Vieloncello, Vielone e
Organo)
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Solist der Wiener Singerknaben, Soprn - Paul Esswood, ah - Kurt Equilie, Tenor
Walker Wyatt, Bag

Wiener Sdnperkmaben - Chorus Viennensis

Leitang - Conductor - Direction: Hans Gilbesherger

Concentus musicus Wien

(mit Originalinstrumenten - with onginal instruments - avec instruments originaas )
Gesamitedng, - Musical Direction - Direction | ensembile

NIKOLAUS HARNONCOURT

DIE MUSIKER - THE MUSICANS - LES MUSICIENS

Violinen: Alice Harnoncourt, Peter Schoberwalter, Wilhelm
Mergl; Walter Pfeiffer, Josef de Sordi — Viela: Kurt Theiner
Violoncello: Nikolaus Harnoncourt — Vielone: Eduard Hruza
Trombae (Natwrtrompeten in D): Josef Spindler, Richard Ru-
dolf, Hermann Schober — Oboe: Jiirg Schacftlein — Fagort:
Otto Fleischmann — Posannen: Richard Rudelf, Hans Pittler,
Ernst Hoffmann, Andreas Wenth — Pawken: Kurt Hammer
Orgel: Herbert Tachezi

DIE INSTRUMENTE - THE INSTRUMENTS -

LES INSTRUMENTS

Vialinen: Jacobus Stainer, Absam 1676; lealien, 18, Jh.; J. Thielke,
Hamburg, Domenico Montagnana, [talien, Mitee 18, Jh.; Michele
Platner, Rom ca. 1740, Montagnana, ltalien, Mitte 18, Jh. - Vielen:
Deutschland, 18. Jh.; Joseph Hill, London 1770 - Vielomcelli:
Matteo Goffriller, Venedig 1699; Amati, ,Hieronymus I1% 1700 -
Violone: Deutschland, 18.Th. = Odoen: Andreas Glatt, Briissel, nach
M. Steenbergen, Briissel, 1. Hilfte 18. Th.; Paul Paulhahn, Deutsch-
land um 1720 - Zixk: nach alten Vorhildern von Friedrich Neun-
hoeffer, Basel — Posannen: Kopien nach histonischen Instrumen-
ten von H. Finke, Exter - Orgel: nach Vorbildern aus dem 17, Jh.
von Klaus Becker, Kupfermiihle.
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KANTATE 22
»Jesus nahm zu sich die Zwélfe“ BWV 22

Kantate am Sonntag Estomibi (Dominica Estomiki)

Text: Textdichter unbekanne; 1. Lukas 18,31 und 34,5
Elisabeth Kreuziger 1524 (Herr Christ, der einig Gotts Sohn)

Solo: Ale, Tenor, Baft — Chor
Oboe; Streicher; Buc

(1] 1. Aria und Coro (Tenore, Bassa) 145
oJesus nabm zu sich die Zwdlfe"
Oboe; Violine I/1I, Viola, Continuo {2 Vicloncelli, Violone e
organo)

(2] 2. Aria (Alto) o
wMein fesu, ziche mich nach dir®
Oboe; Continue (Violoncello e organo)

[3] 3. Recitativo {Basso): 205"
wMein Jesu, ziehe mich”
Violino I/TI, Viola; Continuo (2 Vieloncelli, Violone e organo)

[i] 4. Aria {Tenore) s
»Mein alles in allem™
Violine I/11, Viola; Continuo (2 Violoncelli, Violone e organo)

(5] 5. Choral {Cora) 2
RErtit uns durch deine Giite®
Oboe; Violino 1/11, Viola; Continuo (2 Vieloncelli, Viclone e
organo)
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KANTATE 23
»Du wahrer Gott und Davids Sohn“ BWV 23

Kantate am Sonntag Estomibi ( Dominica Estomihi)

Text: Textdichter unbekannt; 4. Agnus Dei deutsch (Braun-
schwelg 1528)

Solo: Sopran, Alt, Tenor — Chor
Cornetto (Zink), Trombone I-111; Oboe I/11; Streicher; B.c.

1. Duetto (Soprano, Alto) g
oDt wabrer Gott wnd Davids Sobn”
Oboe I/11; Continuo (Violoncello ¢ organo)

2. Recitative (Tenore)} ras
wAch, gebe nicht voriber”

Oboe I/11; Violine /11, Viela; Continuo (2 Violoncelli, Vio-
lone e organo)

3, Coro: 42
wAller Augen warten, Here"

Ohoe /11 Violino /11, Viela; Continuo (2 Vieloncelli, Vio-
lone e organa)

4. Choral (Cora) 458"
JChriste, du Lamm Goties™

Cornetto; Oboe I/11; Trombone I-III; Vieclino LTI, Viola;
Continuo (2 Vieloncelli, Violone e organo)

Walter Gampert (23,14, Sopran (Solist des Tilser Knabenchars) - Paol Esswood, Al
Kot Bgquibuz 22,3 22,41 - Marius van Altena 23,2), Tenor - Max van Egmond, Bag
Tilzer Knabenchor - Leimmg - Conducior - Birection: Gerhard Schmidt-Gaden
King's Codlege Choir Cambridge - Leitung - Conductor - Direction: David Willcocks

ardt-Consort

(mix Crriginalinstrumenten - with priginal imsiruments - avec instroments ariginaus )
Gesamileitung - Musial Direction - Disectsan §'ensembile:

GUSTAV LEONHARDT

DIE MUSIKER - THE MUSICANS - LES MUSICIENS

Violinen: Marie Leonhardt, Luey van Dael, Alda Stwurop,
Antoinette van den Hombergh, Janneke van der Meer, Mary de
Ligt — Vielen: Wim ten Have, Wiel Peeters, — Violoncells:
Anner Bylsma, Dijck Koster — Vielone: Anthony Woodrow
Obpi: Jiirg Sr.harﬂljcln (22,1 A), Ku Ebbinge, Maarter Karres —
Zipk: Ralph Bryant— Posasnen; Harry Dietermann, Frans De-
rehs, Hans Grin — Orgel: Gustav Leonharde, Bob van Asperen

DIE INSTRUMENTE - THE INSTRUMENTS -

LES INSTRUMENTS

Vialinen: Tacobus Stainer, Absam 1665 ; Mittenwald, 18. Th.; Barak
Meorman, London 1709, Matthias Albanus, Bozen 1712; Jacobus
Stainer, Absam 1677 — Viala: Tirol 17, Jh. - Vielewcello: Andrea
Castagneri, Paris 1744 - Violome: Antony Stefan Posch, Wien
1729 - Tremba (Natwrtrompeten in D): Rekonstruktionen von
H. Finke, Exter — (boe: Paul Paulhahn, Deutschland um 1720 -
Fagot: Tauber, Wien 18, Jh. - Posasnen: Friedrich Ehe, Niirnberg
um 1720; 3 Posaunen nach Friedrich Ehe von H. Ganter,
Miinchen — Pawker: Wien, 18, Th. - Orgel: nach Vorbildern aus
dem 17, Jh. von Klaus Becker, Kupfermiihle.




Werkerlauterungen von atired i

»Ich hatte viel Bekiimmernis® (BWV 21), ein Werk von gewaltigen Dimen-
sionen, gibt der Forschung hinsichtlich seiner Entstehungsgeschichte Risel auf,
die sich wohl niemals véllig werden lisen lassen; die Uberlieferung ist zu
lickenhaft. Fest steht, dafl Bach die Kantate in der uns bekannten Satzfolge
am 3. Sonntag nach Trinitatis, dems 17. Juni 1714 in Weimar avfgefithrt hat
und dafl sie in Bachs Kithener und Leipziger Jahren mehrfache Wiederauf-
fithrungen erlebre.

Seine komplexe Gestalt mag Bach veranlafit haben, das Werk mit der Bezeich-
nung .per ogni tempo” (d. h. fir jede Zeit des Kirchenjahres) zu wversehen,
Tawsichlich ist auch die sonst iibliche inhaltliche Ausrichtung auf die Evange-
lienlesung des Sonntags hier kaum erkennbar, allenfalls auf die Epistel
(1. Petrus 5,6—11) mit threr Aufforderung ,Alle eure Sorge werfet auf ihn,
denn er sorget fiir euch®: Die in ihrer Bekiimmernis verzweifelte Seele emp-
fingt von Jesus Trost; sic ist .nun wieder zufrieden” und schliefit mit einem
Lobgesang auf Gotr. Charakreristisch fiir den Text ist sein hiufiger Wechsel
von Bibelwort und freier, stark subjektiv geprigrer Dichrung, die in einem
Liebesduett zwischen Jesus und der Seele gipfelt. Diese offenbaren Einfliisse
des Frithpietismus weisen auf Salomo Franck, in dem wir wohl den Verfasser
der meisten Rezitativ- und Arientexte sehen diirfen.

Auch auf die Komposition wirke sich die Fiille der Bibelworte aus: Kaum eine
Kantate Bachs ist so stark von Chorsiitzen geprigt wie diese. Hatte Bach das
Bibelwort in den voraufgehenden Kantaten des Jahres 1714 als Rezitativ
komponiert, so wihle er hier die alrertiimliche Form der Motette: Jeder Text-
abschnite erfahrt eine seinem Inhalt entsprechende eigenthemarische Vertonung,
Dadurch entstehen Reihungsformen mit Gliedern unterschiedlicher Ausdeh-
nung, die sich zuweilen in fugischer Entwididlung zu betrichtlicher Linge weiter,
zuweilen aber auch knapp gehalten ist, besonders in dem akkordisch-lapidaren

und darum so ungeheuer cindrucksvollen ,aber des Eingangschores. In fugier-
8

ten Sirzen schafft Bach dynamische Steigerungen, die vom solistisch gesungenen
Beginn iiber allmiihliches Hinzutreten der Instrumente und Ripienisten bis zum
kraftvollen Tutei aller Mitwirkenden anwadhsen.

Dem archaischen Element, das sich in den Chorsitzen kundtut, stehen die
«modernen® Prinzipien des ,stille recitativo® und — in den Arien — des
konzertierenden Satzes gegeniiber. Hier finden wir die meisten Entsprechungen
zu anderen Werken des Jahres 1714, 50 in der selbstindigen Sinfonia vor dem
Eingangschor {vgl. die Kantaten 18, 182 und besonders 12) und in dem Rezi-
tativ {Sarz 7) zur Eroffnung des 11, Kantatenteils: Wie im Bibelwortrezitativ
der 8 Wochen zuvor aufgefiihrien Kantate 12 (Telefunken SKW 4/1-2) be-
ginnt hier die Violine I mit einer aufsteigenden Tonleiter in gehaltenen Noten
als Abbild der Hinwendung zu Gott. Ein anschlieflender Fall um eine Duo-
dezime charakterisiert danach die Worte , hier ist ja lauter Nacht®. Auch in den
Arien findet der Text oft eine sinnfillige Ausdeutung, so die .Biche von
gesalznen Zihren” durch Wellenfiguren, das Versinken ,in den Grund® durch
den Abstieg in extreme Tiefenlagen oder Verzweiflung der Secle in der ergrei-
fenden Arie .Seufrer, Trinen, Kummer, Not® durch Chromatik und durch
Unvollendetlassen des grammatischen Satzschlusses. — So ist ,Ich hatee viel
Bekiimmernis® wohl das groflartigste Zeugnis fiir die Kantate der Bachschen
Jugendzeit und zugleich der Abschied von ihe: Die kiinfrigen Werke sind in
weit stitkerem Mafle dem modernen, konzertierenden Stil verpflichrer.

«Jesus nahm zu sich die Zwélfe® (BWYV 22) und

»Du wahrer Gott und Davids Sohn* (BWY 23) sind entsrehungsgeschichtlich
eng miteinander verkniipft. Beide sind fiir denselben Sonntag, den 7. Februar
1723 komponiert und vielleicht gar im selben Goresdienst als quasi-zwei-
teiliges Werk aufgefithre worden,

Beide Kantaten bezichen sich auf je einen Teil der Evangelienlesung des Tages
(Lukas 18, 31—43), Jesu Entschlufl, nach Jerusalem zu gehen, wo man ihn
kreuzigen wird, und die Heilung eines Blinden, der am Wege steht und bitter,
)




Jesus, der Sohn Davids, mige sich seiner erbarmen.

Kantate 22 greift die erste Hilfte dieses Berichtes auf. Der Text, eingeleitet
durch ein Evangelienrezitar, bitter im Namen des gegenwiirtigen Christen,
Jesus mige auch ihn in seine Nadhfolge nehmen. Fiir den einleitenden Bibel-
wortsatz (sonst meist ein markantes Jesuswort, hier aber ein Bericht) wihle
Bach die Form Arioso — Chor, die weniger durch den Text gerechtfertigr ist
als durch die Absichr, audh den Thomanerdhor einsetzen zu kinnen. Von den
beiden Arien des Werkes ist die erste durch ausdrucksvolle Gestik der Solo-
Oboe gekennzeichnet; die »weite erinnert uns in threm tinzerischen Charakter
daran, dafl Bach zur Zeit noch fiirstlich Kothenischer Hofkapellmeister ist.
Kantate 23 erscheint uns demgegeniiber als ein bekenntnishafres Werk von
ungewthnlicher Ausdruckskraft. Thr Text kniipft an die Bitte des Blinden um
Erbarmen an und wendet sie mit Anspielung auf Psalm 145,15 in die Gegen-
wart der versammelten Gemeinde: Nicht nur die Augen des Blinden, sondern
«aller Augen® warten auf den Herrn. Im Eingangssatz formt Bach aus dem
instrumentalen Trie von 2 Oboen mit Continuo und dem Gesangsduett ¢inen
kunstvollen Quintertsaty von ergreifender Eindringlichkeit. Das Rezitativ
«Ach, gehe nicht voriiber” erklingt zum instrumentalen Zitar der Choral-
melodie ,Christe, du Lamm Gottes”. Dadurch wird die Bitte des Blinden um
Erbarmen zum Anliegen der gesamten Christenheit erhoben und der inhaltliche
Zusammenhang mit der Passion Christi hergestellt. Der hymnische, ausdrudks-
volle Chor ,Aller Augen® hat eine bei Bach nicht gerade hiufig anzutreffende
Form: Der vollstimmige Chorsatz erklingt siebenmal, in verschiedene Tonarten
versetzt und unterbrochen durch Instrumentalzwischenspiele sowie durch Duett-
partien fiir Tenor und Baf, die zuweilen kanonisch gefithrt sind. Diese Rondo-
form mit ihren vielfachen Wiederholungen wirke iiberaus eindringlich; der
Satz ist diber seine Vorbilder, die tinzerischen Schlufichiire weltlicher Huldi-
gungskantaten, weit hinausgewachsen. In Bachs Partitur bildet er den Beschluff
der Kantate, In den Auffithrungsstimmen folgt noch ein ungewdhnlich ernster,

kunstvoll dreistrophig durchkomponierter Schlufichoral Christe, du Lamm
10

Gottes”, der durch seine Riickbezichung auf Satz 2 dem Werk eine besondere
formale Geschlossenheit verleiht. Wie ein barodier Zentralbau gipfelt er in
seiner Mittelstrophe (.Andante®), deren Melodie von Sopran, Oboen und
Violine I im Kanon vorgerragen wird.

Introduction sy asfred pire

“Ich hatte viel Bekiimmernis” (BWV 21), a work of mighty proportions,
raises problems regarding the history of its composition that will probably
never be solved, since the knowledge that has come down to us is so sketchy.
Whar is cerrain is that Bach performed this cantata in the order of movements
we know today on the Third Sunday after Trinity, the 17th June 1714, in
Weimar and that it had several further performances during Bach’s years in
Kéthen and Leipzig.

It may have been its complex structure that prompted Bach to provide the
work with the designation “per ogni tempo” (i.e. for any time of the eccle-
siastical year). And indeed, the otherwise usual derivation of the content from
the Gospel reading for the Sunday concerned can hardly be detected here, at
most a reference to the Epistle (1. Peter, 5, 6—11) with its exhortation “Cast
all your care upon him, for he careth for you”. The soul despairing in its eribu-
lation receives comfort from Jesus; it is “now content zgain” and the work
ends with a hymn of praise to God. The text is characterized by frequent
alternation of biblical quotations with free poetry of a highly subjective char-
acter that culminates in a love duet between Jesus and the soul. These obvious
influences of early pietism bring Salomo Frandk to mind, whom we can pro-
bably regard as the author of most of the recitative and aria rexts.

The abundance of biblical passages also has an effect on the composition.
Hardly any other cantata by Bach is so strongly dominated by choral move-
11



ments as this one. Although Bach had ser the biblical words as recitatives in
the preceding cantatas of 1714, he chose here the archaic form of the moter;
each section of the text is set to its own thematic material in accordance with
its content. There thus arise forms consisting of a series of sections of varying
size, sometimes extending to considerable length in fugal development, some-
times also kept brief, especially in the chordal, monumental and therefore so
overwhelming “aber” of the opening chorus. In the fugato movements Bach
builds up his dynamies from a beginning sung by soloists through a gradual
addition of instruments and ripieno singers and plavers to a powerful tucti of
all those taking part.

The archaic element evident in the choral movements is contrasted with the
“modern” principles of the “stille recitative™ and—in the arias—of concer-
tante writing. It is here that we find most of the parallels to other works dating
from 1714, such as the independent Sinfonia before the opening chorus (cf.
Cantatas No. 18, 182 and particularly 12) and in the recitative (7th move-
ment) that opens Part I of the cantata: as in the biblical recitative of Cantata
Mo, 12 (Telefunken SKW 4/1—2), which was performed eight weeks earlier,
the 1st violin begins here with an ascending scale in sustained notes as an illustra-
tion of turning to God. A following fall of a tenth subsequently characterizes
the words “hier ist ja lauter Nacht” (here all is night), In the arias the words
are frequently illustrated, such as the “Streams of salt tears” in wave figures,
sinking “into the depths” in descent to an extremely low register or the despair
of the soul in the moving aria “Seufrer, Trinen, Kummer, Not” in chromaticism
and in leaving the conclusion of the movement grammatically incomplete, “Ich
hatte viel Bekiimmernis” is thus probably the most magnificent example of the
cantatas of Bach's youthful period, and the same time a farewell to them, for
his future works are based to a far higher degree on the modern, concertante
style.

12

“Jesus nahm zu sich die Zwilfe” (BWV 22) and

“Du wahrer Gott und Davids Sohn" (BWV 23) are intimately bound up with
one another as regards the history of their composition. Both were composed
for the same Sunday, the 7th February 1723, and perhaps even performed in
the same service as a quasi two-part work.

Both cantatas refer to one section each of the Gospel reading for the day
(Luke 18, 31—43), the decision of Jesus to go to Jerusalem, where they will
crucify him, and the healing of a blind man at the wayside who begs that
Jesus, the son of David, might have mercy on him.

Cantarta No. 22 takes up the first half of this story. The text, introduced by a
Gospel quotation, begs in the name of Christian witness that Jesus might accept
him too among His followers. For the introductory movement with its setting
of a biblical text {usually a seriking saying of Jesus but here a narration) Bach
chooses the form Arioso-Chorus, which is justified not so much by the text as
by his intention also to use St. Thomas's Choir. Of the work's two arias the
first is characterized by the expressive musical rhetoric of the solo oboe; the
second reminds us, in its dance-like character, that Bach at thar time was sull
Court Conductor to the Prince of Kithen.

Cantata No. 23, on the other hand, appears to be a work of deep personal
commitment and unusual expressive power. Its text links up with the blind
man’s prayer for mercy and, alluding to Psalm 145, 15, applies it to the pre-
sent time and the assembled congregation: not only the eyes of the blind man,
but “the eyes of all” wait for the Lord. In the opening movement Bach com-
bines the instrumental trio of two oboes and continuo and the vocal duet into
skillful quintet writing of deeply moving intensity. The recitative “Ach, gehe
nicht voriiber™ {Ah, do not pass by) is heard against an instrumental quoration
of the chorale melody “Christe, du Lamm Gottes”. The prayer of the blind
man for mercy is thus raised to the level of a desire of all Christendom, and
the relationship of the content to Christ’s Passion is established. The hymnic,
expressive chorus “Aller Augen” has a form which is not encountered very
13



often with Bach. The full choral setting is heard seven tmes, shifung from
key to key and interrupted by instrumental interludes and duet sections for
tenor and bass which are sometimes written in canon. This rondo form with
its multiple repetitions is exceedingly powerful in effect; the movement has by
far outgrown its models, the dance-like final choruses of secular cantatas of
homage. In Bach's full score this forms the conclusion of the cantata. In the
performing marerial there follows an unusually carnest final chorale, “Christe,
du Lamm Gottes”, with its three verses composed in continuity. Its reference
back to the second mévement imparts special formal unity to the cantata, It
culminates in its middle verse (“Andante™), like the central structure of a
baroque building, where the melody is presented by the soprano, oboes and
first violin in canon.

Introduction e tfred s

La cantate «Ich hatte viel Bekiimmerniss (BWV 21), ccuvre de dimensions
imposantes, pose au chercheur, eu égard A sa genése, des énigmes qui ne seront
siirement jamais complétement résolues, car elle nous est parvenue avec trop
de lacunes. Une chose est certaine, ¢'est que Bach a fait exécuter la cantate a
Weimar, dans I'ordre des mouvements que nous connaissons, le 17 juin 1714,
troisieme dimanche aprés la Trinité, et qu'elle a connu plusieurs autres exécu-
tions au cours des années que Bach passa 4 Cithen et & Leipzig,

Il se peut que sa forme complexe ait incitd Bach 4 affecter 3 l'ceuvre la
désignation «per ogni tempos (c’est-d-dire pour tous les temps de I'année litur-
gique). Le fait est que I'adaptation du contenu 4 la lecture de "Evangile du
dimanche, qui était normalement de régle, est ici 4 peine perceptible, tout
au plus peur-on remarquer une orientation sur ’épitre (1 Pierre 5, 6—11) avec
son intimation «Alle eure Sorge werfet auf ihn, denn er sorget fiir euch»
{«Rejetez sur lui tous vos soucis, parce qu'il a soin de vous»): I'dme désespérée
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dans son affliction regoit consolation de Jésus; elle «se réjout de nouveans ct
conclut par un hymne de lovanges & Dheu. Le rexte est caractéristique par sa
fréquente alternance des paroles de la Bible et d'une pocsie libre, fortement
empreinte de subjectivité, qui atteint son apogée dans le duo d’amour entre
Jésus er I'Ame. Ces influences du piétisme primitif révélent Salomo Franck,
dans lequel nous sommes en droit de voir I'auteur de la plupart des textes des
récitatifs et des airs. La profusion de paroles de la Bible se répercute égale-
ment sur la composition: il existe 3 peine une autre cantate de Bach qui soit
aussi marquée par les mouvements choraux que celle-ci. 5i Bach, dans les
cantates précédentes de I'annde 1714, avait composé en forme de récitatif le
texte biblique, c'est ici la forme archaique du motet qu'il choisit: chaque
passage du texte subit une mise en musique pourvue de sa propre thématique
et conforme 4 son contenu. Il en résulte des formes juxtaposées dont les
éléments sont d'une amplitude diverse, atteignant parfois par un développe-
ment fugué 3 une longueur considérable, mais parfois aussi extrémement
réduite, notamment, dans le chieur d'entrée, sur le mot =abers, avec son traite-
ment accordique lapidaire er, par li-méme, si prodigieusement impressionnant.
Dians les mouvements fuguds, Bach crée des progressions dynamiques qui
s'intensifient depuis le débur chanté par les solistes en passant par 'intervention
graduelle des instruments et des ripiénistes pour arriver au vigoureux tutti
confié A 'ensemble des exécutants.

A 'élément archaique, qui se manifeste dans les mouvements choraux, s'oppe-
sent les principes smoderness du srécitatif mesurés et — dans les airs — de la
composition concertante. Clest ici que nous trouvons le plus de correspon-
dances avec d'aurres ceuvres de I'année 1714, ainsi dans la sinfonia indépen-
dante précédant le cheeur d'entrée (cf. les cantates 18, 182 et tout spéeialement
12} et dans le récitatif (mouvement 7) d'introduction de la seconde partie de
la cantate: de méme que dans le récitatif des paroles de la Bible de la cantate
12 (Telefunken SKW 4/1+2) exécutée huit semaines auparavant, le
violon 1 commence icl avec une gamme ascendante en notes tenues comme
15




illustration du recours fervent & Dieu, gamme qui est suivie d’une chute d'une
douziéme caractérisant ensuite les paroles «<hier ist ja lauter Nachts. Dans
les paroles des airs, le texte est souvent aussi soumis 3 une évidente interpré-
tation musicale: ainsi les «flots de larmes améress sont-ils rendus par des
figures ondulantes, la plongée «dans 'abimes par la descente & I'exteémité des
registres graves ou encore le désespoir de I"ime dans 'air poignant «Soupirs,
larmes, chagrin, détresses par le chromatisme et I'inachévement de la conclu-
sion grammaticale du mouvement. — Aussi la cantate «Ich hatte viel Bekiim-
mernise est-elle incontestablement le plus magnifique témoignage du genre de
la cantate pour la période de jeunesse de Bach en méme temps qu'elle constitue
un adicu i cette époque; les ceuvres futures relévent dans une bien plus large
mesure du style moderne concertant.

«Jesus nahm zu sich die Zwilfes (BWV 22) ot

«Du wahrer Gott und Davids Sohne (BWWV 23} sont deux ceuvres étroitement
lides par leur genése. Toutes deux ont éré composées pour le méme dimanche
du 7 février 1723 et peut-étre méme exécutées au cours du méme service divin,
quasiment comme une ceuvre en deux parties,

Chacune des cantates se rapporte 4 un passage de la lecrure de I'Evangile
du jour (Saint Luc 18, 31—43), d'une part & la résolution de Jésus de se
rendre 3 Jérusalem ol il sera crucifié d’autre part 3 la guérison d'un aveugle
qui se trouve sur son chemin et prie Jésus, fils de David, de vouloir avoir
pitié de lui.

La cantate 22 recourt 4 la premitre moitié de ce récit. Le texte, introduit par
une citation de 'Evangile, implore Jésus au nom du chrétien présent, de bien
vouloir le prendre aussi dans sa suite. Pour ces paroles bibliques préliminaires
{qui sont d’habitude une parole marquante de Jésus, mais ici un rapport) Bach
choisit la forme arioso-cheeur, qui est moins justifiée par le texte que par le
dessein de pouvoir également utiliser le cheeur de Saint-Thomas. Des deux airs
de I'oeuvre, le premier est caracrérisé par une gestique expressive du hautbois

solo; le second, par son caractére dansant, nous rappelle que Bach est encore &
cette époque-1a Kapellmeister de la Cour princiére de Cisthen.

La cantate 23 nous apparait par comparaison une ceuvre confessionnelle d'une
puissance expressive inaccoutumée. Son texte prend pour point de départ
I'imploration de miséricorde émise par I'aveugle et s'adresse par une allusion
au psaume 145,15 4 la paroisse présentement rassemblée: ce ne sont pas seule-
ment les yeux de Paveugle, mais «tous les yeux» qui sone fixés sur le Seigneur.
Dians le mouvement d'entrée, Bach fagonne & partir du trio instrumental, con-
stitud de deux hautbois et du continuo, et du duo vocal un quintette savam-
ment composé d'une saisissante et pénétrante émotion. Le récitatf «Ach, gehe
nicht voriibers se fait entendre comme citation instrumentale de la mélodie
chorale «Christe, du Lamm Gottes». L'imploration de miséricorde de I'aveugle
est par 1a haussée au caractére de pricre de toute la chrédenté, de méme qu'un
rapport de contenu est établi avec la Passion du Christ. Le cheeur hymnique
et expressif «Aller Augen» présente une forme qui ne se rencontre pas fré-
quemment chez Bach: le mouvement choral & toutes voix se fait entendre 3
sept reprises, transposé en tonalités différentes et interrompu par des inter-

ludes instrumentaux ainsi que par des passages en duo pour ténor et basse qui
sont parfois conduits canoniquement. Cette forme de rondo aux muldples
répétitions produit un effet extrémement insistant; le mouvement dépasse de
beaucoup ses modéles, les cheeurs finaux dansants des cantartes profanes d’hom-
mage. Dans la partition de Bach, il constitue la conclusion de la cantate. Dans
les partitions des exécutions, il v succtde encore un choral final d’une gravité
insolite et d'une savante composition en trois strophes, Ce dhoral «Christe, du
Lamm Gottes» confére 4 I'ceuvre, par son recours au mouvement 2, une excep-
tionnelle homogénéité formelle. Comme une construction centrale baroque, il
culmine dans sa strophe médiane {« Andantes) dont la mélodie est exposée en
canon par les sopranos, les hauthois et les violons 1.
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Kantate 21
»Ich hatte viel Bekiimmernis®

Erster Teil
Sinfonia
Chor

LTch hatte viel Bekiimmernis in meinem Herzen; aber deine
Tristungen erquidken meine Seele®

Arie (Sopran) )

Seufzer, Trinen, Kummer, Not, / Kngstlichs Sehnen, Furcht
und Tod / MNagen mein beklemmees Herz, / Ich empfinde Jam-
mer, Schmerz.,

Rezitativ ( Tenor) :

Wie hast du dich, mein Gott, / In meiner Not, / In meiner
Furcht und Zagen / Denn ganz von mir gewandt? [ Ach! kennst
du nicht dein Kind? / Ach! hirst du nmicht das Elagen / Von
denen, die dir sind / Mit Bund und Treu verwandt? / Du
warest meine Lust / Und bist mir grausam worden; / Ich suche
dich an allen Orten, / Ich ruf und shrei dir nach, — / Allein
mein Weh und Ach!/ Scheint itzr, als sei es dir ganz unbewufic

Arie (Tenor)

Biche von gesalenen Zihren, / Fluten rauschen stets einher. /
Sturm und Wellen mich versehren, | Und dies teiibsalsvolle
Meer / Will mir Geist und Leben schwiichen, / Mast und Anker
wollen brechen, / Hier versink ich in den Grund, / Dort s¢h in

der Hille Schlund.

Chor

~Was berriibst du dich, meine Seele, und bist so unruhig in mir?
Harre auf Gott; denn ich werde ihm noch danken, dafl er
meines Angesichres Hilfe und mein Gorr s

'IB[ 19

Zweiter Teil MC : SEITE - SIDE-FACE 2
Rezitativ fSrran. Baf)

MAch Jesu, meine Ruh, / Mein Licht, wo bleibest du? / O Seele
sieh! Ich bin bei die. / Bea mur? ¢ Hier ist ja lauter Nache. [ Ich
bin dein trever Freund, / Der auch im Dunkeln wache, / Wo
lauter Schalken seind. / Brich doch mit deinem Glanz und Licht
des Trostes ein. / Die Stunde kbmmet schon, [ Da deines
Kampfes Kron / Dir wird ein siifies Labsal sein.

Arie (Duett) {Sopran, Bafl}

Komm, mein Jesu, und erquidke / Und erfreu mic deinem Blicke
/ Diese Seele, / Die soll sterben / Und nicht leben / Und in ihrer
Ungliideshéhle [ Gane verderben. f Ich muff stets in Kummer
schweben, / Ja, ach ja, idh bin verloren! / Nein, ach nein, du
hassest mich! / Adh Jesu, durchsiiffe mir Secle und Herzel
;{]plicnr?, mein Jesu, und erquicke / Mich mit deinem Gnaden-

idze!

Ja, ich komme und erquicke / Dich mit meinem Gnadenblidke. |
Deine Seele, / Die soll leben / Und nicht sterben, / Hier aus
dieser Wundenhihle / Sollst du erben / Heil durch diesen Saft
der Reben. / Nein, ach nein, du bist erkoren! [ Ja, ach ja, ich
liebe dich! / Entweichet, ihr Sorgen, verschwinde, du Schmerze!
! Ja, ich komme und erquicke / Dich mit meinem Gnadenblide.

Chor und Choral i
o3¢l nun wieder zufrieden, meine Seele, denn der Herr wor dir
Gurs.”

Tenor

Was helfen uns die schweren Sorgen, / Was hilft uns unser Weh
und Ach? / Was hilft es, daff wir alle Morgen / Beseufzen unser
Ungemach? / Wir machen unser Kreuz und Leid / Nur grifler
durch die Traurigheit,




Sopran

Dcpnr: nicht in deiner Drangsalshitze, / Dafl du von Gotr ver-
lassen seist, / Und dafl Gout der im Schofie sitze, / Der sich mit
stetem Gliicke speist. / Die folgend Zeit verindert viel / Und

setzet jeglichem sein Ziel.

Arie (Tenor)

Erfrewe dich, Seele, erfreue dich, Herze, / Entweiche nun, Kum-
mer, verschwinde, du Schmerze! / Verwandle dich, Weinen, in
lauteren Wein, / Es wird nun mein Adhzen ein Jauchzen mir
sein! / Es brennet und flammet die reineste Kerze [ Der Licbe,
des Trostes in Seele und Brust, / Weil Jesus mich trister mit

himmlischer Lust.

Chor

.Das Lamm, das erwiirget ist, ist wiirdig zu nehmen Kraft und
Reichtum und Weisheit und Stirke und Ehre und Preis und
Lol

Lob und Ehre und Preis und Gewalt sei unserm Gote von Ewig-
keit zu Ewigkeit. Amen, Alleluja!”

Cch2 MC :SEITE  SIDE FACE 3

Kantate 22
»Jesus nahm zu sich die Zwilfe*

Arioso ( Tenor, Bafl) und Chor

Jesus nahm zu sich die Zwilfe und sprach: Sehee, wir gehn hin-

auf gen Jerusalem, und e wird aE:s vollendet werden, das
eschrichen ist von des Menschen Sohn. Sie aber vernahmen der

ﬁ:incs und wufiten nicht, was das gesaget war.”
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Arie (Ale)

Mein Jesu, ziche mich nach dir, / Ich bin bereir, ich will von hier
/ Und nach Jerusalem zu deinen Leiden gehn. / Wohl mir, wenn
ich die Wichtigkeit / Von dieser Leid- und Sterbenszeit [ Zu
meinem Troste kann durchgehends wohl verstehn!

Rezitativ ( Bafl
Mein Jesu, ziehe mich, so werd ich laufen, / Denn Fleisch und
Blut verstehet ganz und gar, / Nebst deinen Jiingern nicht, was
d:lf gesaget war. | Es sehnt sich nach der Welt und nach dem
ﬁ’f"ﬂtm Haufen; / Sie wollen beiderseits, wenn du verkliret
ist, [ Zwar eine feste Burg auf Tabors Berge bauen; / Hin-
egen Golgarha, so voller Leiden ist, / In deiner Niedrigheit mit
inem Auge schaven, [ Ach! kreuzige bei mir in der verderbten
Brust / Zuvirderst diese Welt und die verbotne Lust, / So werd
ich, was du sagst, vollkommen wohl verstehen / Und nach
Jerusalem mit tausend Freuden gehen.

Arie (Tenor)

Mein alles in allem, mein ewiges Gur, / Verbessre das Herze,
verindre den Mur; / Schlag alles darnieder, / Was dieser Ent-
sagung des Fleisches zuwider! / Doch wenn ich nun geistlich er-
titer da bin, / So ziehe mich nach dir in Friede dahin!

Choral

Ertit uns durch dein Giite, / Erweck uns durch dein Gnad; /
Den alten Menschen kriinke, / Dafl der neu’ leben mag / Wohl
hie auf dieser Erden, / Den Sinn und all Begehren [ Und
Gdanken habn zu dir.
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«Du wahrer Gott und Davids Sohn*

Arie (Duett) (Sopran, Alt) bl
Du wahrer Gott und Davids Sohn, / Der du von Ewigkeit in
der Entfernung schon / Mein Herzeleid und meine Leibespein /
Umstindlich angesehn, erbarm dich mein! / Und laf durch deine
Wunderhand, /Die so viel Bises abgewandt, / Mir gleichfalls
Hilf und Trost geschehen,

Rezitativ {(mit Choral) (Teror) | .
Ach! gehe nicht voriiber; / Du aller Menschen Heil, / Bist ja
erschienen, / Die Kranken und nicht die Gesunden zu bedienen. /
Drum nehm ich ebenfalls an deiner Allmacht teil; [ Ich sehe
dich auf diesen Wegen, / Worauf man / Mich hat wollen legen, /
Auch in der BlindE:it an. / Ith fasse mich / Und lasse dich /
Micht chne deinen Segen.

Chor

Aller Augen warten, Herr, / Du allmichtger Gorr, auf dich, |
Und die meinen sonderlich. / Gib denselben Kraft und Lichr, /
Laft sie nicht / Immerdar in Finsternissen! / Kiinftig soll dein
Wink allein / Der geliebte Mittelpunke / Aller ihrer Werke
sein, / Bis du sie einst durch den Tod / Wiederum gedenkst zu
schliefien.

Choral

Christe, du Lamm Gottes, / Der du trigst die Siind der Welt, /
Erbarm dich unser! / Christe, du Lamm Gottes, { Der du rrigst
die Siind der Welt, / Erbarm dich unser! / Christe, du Lamm
Gottes, / Der du trigst die Siind der Welt, / Gib uns dein’ Frie-
den. Amen.

o0 IE3
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Cantata No. 21 “Lord my God, my heart and soul were sore
distrest™

First part
[1] Sinfonia
Chorus

Lord my God, my heart and soul were sore distrest, my spirit
troubled; but Lord, by Thy comforting my spiric is delighted.

(3] Aria (Soprana)
Sighing, weeping, sorrow, care, / anxious yearning, fear of death,
! nag and gnaw my aching heart, [ tear my troubled soul apart.

[4] Recitativo {Tenor)

Why hast Thou then, my God, in this my need, / my fear and
trepidation, / thus quite forsaken me? / Ah, knowest not Thy
child? / Ah! hearest not the voices / of those who fast are
bound / in Faith and Truth to Thee! / For Thou wast all my
joy, / bur now hast turned against me! / In ev'ry place 1 vainly
seck Thee. [ I call, I ery to Thee alone. { My grief and woe are
sore, [ if I am loved by Thee no more,

E Aria (Tenor) ]
From my eyes salt tears are flowing, | streaming ceaseless ever
forth. [ Angry billows overwhelm me, / and this troubleladened
sea | will engulf my feeble spirit, / cast adrife without a rudder,
! Weighed with more than I can bear, / down I sink in stark
despair.

[6] Chorus
What doth trouble thee, o my spirit? / Why art thou so restive
in me? [ Hope thou in Ged, / I will praise His Name evermore,
/ He it is that doth upheld me, He my God, my Lord Gad.



Second Part MC : sEiTE sIDE FACE 2

;] Recitativo (Soprano—=Has:)

Ah, Jesus, my repose, my Light, { where art Thou now? [ Bur
look, O soul! for I am here. ! Thou here? here all is utrer dark!/
1 am thy faithful friend, / thruout the night T watch, / to keep
thee safe from harm. / Shine forth, with brightest ray, / to Light
me on my way. ! The hour is at hand, / when all thy struggle
done, ! thy crewn of peace and rest is won, [

Aria { Duet Soprano—Bass)

Come, my Jesus and restore me / Yea, I come and will restore
thee [ shed Thy grace and gladness o'er me | shed My Grace
and gladness o'er thee | This my spirit soon will perish, soon
will perish | Nay, thy spirit I will cherish, I will cherish / In
the vale of sorrow would the Fiend enslave me | from the Vale
of sorrow 1 thy Saviour save thee [ I must drink the Cup of
Sadness | Nay, I bring the wine of gladness [ Yea, ah yea, Thou
wilt reject me | Nay, ah nay, I will protect thee [ May, ah nay,
Thou hatest me | Yea, ah yea, I care for thee | Lord Jesus, Thou
bringest me joy and salvation | Soon thou for thy sorrow wile
find consolation [ Come my Jesus and restore me [ Yea, I come
and will restore thee [ shed thy grace and gladness o'er me |
shed My grace and gladness o'er thee.

Chorus
Come again and be rested, O my spirit, / for the Lord doth thee
bless.

Tenor

How profitless our bitter sorrow, | how useless all our woe and
pain, / what do we gain each dreary morrow / when we bewail
our lot again? / We make our care and our distress / the greater
by our bitterness. /

24
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Soprano

Think not, when hot affliction presses, / that God has then
forgotten thee, [ that he whom hunger ne'er distress, /| may
live from troubles wholly free. / In God's good time will be
disclosed / how each one’s lot will be disposed.

Aria {Tenor)

Rejoice O my spirit, rejoice in thy gladness, / begone all ye
sarrows, away with all sadness. / Thy waters of weeping are
turned into wine, / give thanks unto God for the joy thart is
thine! / For love in my heart like a candle is burning, / it glows
with a flame that is steady and clear, / in joy or in sadness my
comfort and cheer, /

(1] Chorus

The Lamb that was sacrificed / is worthy to have all might, /
and riches, and wisdom, and power, / and honor, and glory and
?rm&e, { Praise and glory and might unto God / forever and
orever 1o Eternity, / Alleluja. Amen. [ Alleluja. Amen. /

CD2

Cantata No, 22,
“Jesus calling then the twelve to Him"
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Arioso (Tenor, Bass, Charus) )

Jesus calling then the twelve to Him, said:

Come now, we go up hence to Jerusalem and thuswise all things
will happen which were prophesied of the Son of Man.

But they understood not His meaning, nor did they know what
things He spoke to them.




[2] Aria(Alto ;
My anviodlr take me, take Thou me, / I would away with Thee
today / and in Jerusalem would share Thy Cross with Thee. /
Ah me! “twere well T knew the price / that Thou hast paid, Thy
sacrifice, / to gain me Paradise, / ah! this were well for me.

Recitativo { Bass

e Lord _Iesus,(bid Lilne go, and 1 will hasten, [ tho' flesh and blood
cannot well apprehend, / as Thy disciples then, all that Thy
words por'l;cncﬁ { They yearn sull for the world, the rabble’s
acelamation, / and hoped that Thou might rear, / when Thou
wert glorified, / a migj"l:y fortress here on Tabor's luftc{' moun-
tain. | Golgatha all abhor, so fraught with pain and woe, [
where Thou wert brought so low, in shameful _degrﬂ.datmn.l;"
Ah! crucify in me, in my benighted heart, / this world of ill
repute, with its forbidden fruir! / Then will I, unlike them,
know well what Thou art saying, / and seek Jerusalem, Thy
call with joy obeying.

(4] Aria (Tenor
My Ek:t 'hinrfacmr, forever my friend, / refresh Thou my
courage, my failings amend; / put down my temptations, [ and
help me renounce all my base inclinations. / And when my
ill mature at last I forswear, | then take me to Heaven in peace
with Thee There.

5] Chorale
Transform us by Thy kindness, / awake us thru Thy Grace, /
that we put on the New Man, / the Old Man’s pow'r efface. /
While here as mortals live we, / our hearts and thanks we give
Thee, / our trust in Thee we place.

26
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Cantata No. 23
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“Thou very God and David's Son™

=]

Aria Duet (Soprano—Alto)

Thou very God and David’s Son, / Thou who, ere Adam was,
or time had yet begun, / foresaw my woes, my bitter mortal
plight / who all my sorrow knows: be kind 1o me! / Do Thou
with Thy Magician’s hand help me all evil to withstand, / and
give me Faith and Hope and Comfort.

|1 Recitativo LTenur}
Ah, Eass ou not now by me, / Thou who of all mankind /
hast been the Saviour, ! for Thou didst come to heal the sick and
not the healthy, / I pray Thee likewise of Thy steength give
me 2 share. / When [ with manmade ills am coping, / and in
the dark am blindly gmplxing, / then may I find Thee there. /

Receive Thouw me, [ nor leave T Thee / until Thou shalt have
blest me,

(8] Chorus
All men's eyes are waiting, Lord, / waiting, mighty God, Lord,
on Thee, / mine of all most eagerly. / Give us of Thy strength,
and light, / leave us not / evermore to be in darkness. [ Thine
approval is the prize, / cynosure of all men's eyes, / their de-
’Il]'% t, which comforteth. / Bide with us until in J;!ﬂl;h { one day
ou shale will to close them. :

[9] Chorale
Lamb of God, Lord Jesus, / Thou who bore the sins of Man, /
have mercy on us! / Lamb of God, Lord Jesus, { Thou who bore
the sins of Man, / have mercy on us! / Lamb of God, Lord
Jesus, / Thou who bore the sins of Man / Grant us Thy peace,
Lord. Amen.
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Cantate no 21 o
«Mon ceeur était plein dafflictions

Premidre partie

(1] Sinfonia

=] Cheeur
«Mon cecur était plein d'affliction; mais tes consolations dé-
lectent mon dme.»

3] Air (soprano)
] o [ § " =
Soupir, larmes, chagrin, détresse, / Attente anxieuse, crainte et
mort / Rongent mon ceeur opprimé, / Je ressens affliction et

douleur.

(3] Récitatif (ténor) ’

Comment as-tu pu, mon Die, / Dans ma détresse, [/ Dans ma
crainte et mon Eémuragemcnt, / Te dérourner entitrement de
moi? / Hélas! ne connais-tu plus ton enfane? | Hélas! n’entends-
tu pas la plainte / De ceux qui te sont [/ fidélement attachés? [
Tu ttais mes délices /| Et tu m'es devenu crucl; [ Je te cherche
en tous lieux, [ Je v'appelle, je te réclame 4 grands cris — / Mais
je mentends gque ma propre plainte et ma lamentation! / 1l
semble que tu ne m'entendes pas,

5] Air {ténar) ;
Des flors de larmes améres | Ne cessent de s'écouler en mugis-
sant. / La tempéte et les vagues me meurtrissent / Et cette mer
d'affliction / Veut affaiblir mon esprit et ma vie, / Mt et ancre
vont se rompre, / Je sombre dans 1"abime, / OU je vois le
gouffre de P'enfer.

(6] Cheeur ponell s il
«utas-tu 4 t'affliger, mon dme, et a t'inquiéter en moi? Espére
en Dieu; car je le loverai encore, lui qui est le salur de ma face
et mon Diew.s

Deuxiéme partie MC: serre sioE pace 2

[7] R%l‘.‘ita.tif (soprano, basse)
Hélas Jésus, ma paix, ma lumiére, / O es-tu? / O dme, regarde!
Je suis 13, prés de 1ol / Pris de moi? / Mais il n'y a que la nuit
noire. [ Je suis ton ami fidéle, / Qui veille aussi dans les ténébres
{ Remplies de maléfices. / Apparais donc dans l'éclat er la
lumitre du réconfort! / L'heure arrive / Ob ton combat sera
couronné / D'un doux réconforr.

(8] Air (duo) (soprano, basse)

Viens, mon Jésus, ranimer / Et réjouir de ton regard [ Certe
ime qui doit mourir / Et ne plus vivre / Et se perdre entidre-
ment / Dans ce gouffre de maﬁ:eur. { Hélas oui, je suis perdu! /
Mon, hélas non, tu me hais! / Ah Jésus, adoucis mon ime et
mon ceeur! [ Viens, mon Jésus, me réconforter / De ton regard
dispensant la Grice!

Qui, je viens ranimer / De mon regard de grice / Ton ime / Qui
doit vivre [ Et non mourir. / De cette vallée de souffrances /
Tu dois hériter / La guérison par la séve de la vigne. / Non,
mais non, tw es €lu! / Oui, mais oui, je aime! / Dissipez-vous,
soucis, disparaissez, douleurs! / Qui, je viens te réconforter |
Dre mon regard qui dispense la Grice.

(9] Cheeur et choral
«Régouus—mi de nouveau, / mon ime, car le Seigneur / te ré-
conforte.»

Ténore

A quoi nous servent les lourds soucis, / A quoi nous servent
notre douleur et nos plainges? / A quoi sert tous les matins / De
gtmir sur !'adversitéF; / Mous ne faisons qu'augmenter notre
croix et notre souffrance / En nous livrant 1 la rristesse.



Soprano

, sous le poids des tourments, / Que sois aban-
E:nﬁn;: Il;?iu, {Et quiﬂﬂieu ne soit 13 que pour celui / Qui it
dans une constante félicité, / Les temps 4 venir changeront bien
des choses, | Et fixeront 4 chacun son but.

(0] Air (ténor)

F.éjouis-toi, mon ime, réjouis-toi, mon ceeur, ! D:ssnp;:.—vuus
maintenant, soucis, disparaissez douleurs! / Pleurs, trans o;imﬁz-
vous en vin pur, | Mes gémissements font se faire cris fa :r
gresse! / La plus pure flamme de I'amour et du récon Dr‘Ll
Eriile dans mon dme et dans mon ceeur, [ Car Jésus me console

de sa joie divine.

(1 Cheeur

«]’agnesu égorgé est digne de recevor force et richesse,
Sagesse er puissance, honneur, gloire et lovange.
Louange et honneur, gloire et puissance 4 notre Dieu
Pour Péternité. Ainsi soit-il, Alléloia!

cDh2z MC :sEiTE SIDE FACE 3

Cantate no 22
«Jésus prit avec lui les Douzes

[1] Arioso (ténor, basse) et charsr

«Jésus prit avec lui les Douze et leur dit: : ot
Voici que nous montons 3 Jérusalem er tout ce qui est forit
i i i "homme.

s'accomplira pour le Fils et I'ho o

Mais ils n'y comprirent rien et ne saisirent pas le sens de ces
paroles.s

&)

E

=

Air (alto)

Mon Jésus, artire-moi, / Je suis prét, je veux partir d'ici / Et me
rendre i Jérusalem, lien de tes souffrances. / Bienheureux s,
pour ma consolation, [ Je comprends 4 tout moment la signifi-
cation / De ces moments de souffrance et d'agonie!

Reécitatif [basse)
Mon Jésus, attire-moi et j'accourrai, / Car la chair et le sang ne
comprennent que trop difficilement, [ Comme tes disciples, les
aroles que tu as prononcées. [ Ils sont attirés par le monde et
a plus grande multitude; / Tls veulent certes de E:n et d'autre,
quand tu seras transfiguré, / Elever une citadelle sur le mont
Tabor, / Mais ils ne veulent par contre jeter aucun regard / Sur
Golgotha, rempli de toute la souffrance de ton avilissement. /
Ah! crucifie en moi, dans mon ceeur corrumpu, [/ Tout d'abord
le monde et I'envie interdite / Ex ainsi je comprendrai parfaite-
ment tes paroles / Et je me rendrai 4 Jérusalem animé de mille
allégresses.

Air (ténmore)

Mon tout supréme, mon bien éternel, / Rends mon coeur
meillewr, anime le courage; / Abats tout / Ce qui s'oppose 3 la
renonciation 3 la dhair! / Mais maintenant que je suis mortifié
dans mon esprit, [ Attire-moi vers tol dans la paix.

Choral

Mortufie-nous par ta bonté, / Eveille-mous par ta grice: / Ex-
trpe en nous le viell homme / Afin que le nouveau puisse vivre /
Bienheureux sur cette terre / Et que nos sens, nos désirs [ Et nos
pensées SOIEnT AVEC 100
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